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Adnotare

Lucrarea de fata reprezinta un suport de curs la disciplina Armonie si vine
in ajutorul studentilor si elevilor din cadrul institutiilor de invatamant muzical
superior si preuniversitar, de la specialitatile Muzicologie si Compozirie, fiind
accesibila si pentru cei ce studiaza alte specialitati muzicale. Lucrarea este
adresata si tinerilor profesori, in primul rand, celor care predau cursul Armonie
si au nevoie de informatii ce tin de partea istorica a disciplinei.

Scopul lucrarii este de a familiariza cititorul cu unele concepte teoretice
care au marcat procesul de devenire si dezvoltare a armoniei — unul dintre cele
mai importante mijloace ale limbajului muzical. Este evident cad o brosurda
metodicd nu poate cuprinde tot volumul de date privitoare la tema aleasd. In
lucrarea propusa este trasatd in linii mari calea evolutivda de constientizare
teoretica a unor fenomene din sfera armoniei muzicale, fiind schitate cele mai
importante realizari teoretice in domeniul armoniei de la izvoare pana la sfarsitul
sec. XIX. Unele fenomene mai importante — de exemplu, teoriile lui Jean-
Philippe Rameau si Hugo Riemann, sistemul de bas continuu — sunt prezentate
in lucrare mai desfasurat, altele sunt doar mentionate, completand astfel
caracterizarea perioadelor istorice respective. Examinarea conceptelor din sec. al
XX-lea nu a fost inclusa in textul de baza al lucrarii din cauza volumului foarte
mare de informatii si a complexitatii problemelor teoretice care pot constitui
Subiectul unei elaborari aparte, ele fiind doar schitate n Tncheiere, deschizand
astfel perspectiva de cercetari ulterioare.

Cititorul, care va avea nevoie de informatii suplimentare, poate sa-si
aprofundeze cunostintele, consultand sursele prezentate in Bibliografie. In afara
de textele originale ale tratatelor, pot fi recomandate si unele lucrari din
domeniul esteticii, precum si studii ce abordeaza istoria si istoriografia armoniei
[1; 2; 14; 15; 18; 20; 30; 31; 35; 38].

Cuvinte-cheie: armonie, concept, tratat, acord, funcrie, mod, bas continuu

AHHOTALUA

Hacrosmas pabora mpeacrtaBiser coOOW METOAMYECKOE IMocoOue Mo
TuCIMIUIMHe [ apmonuss B TIOMOINb CTYJAEHTAaM BBICIIUX H  CPEIHUX
MY3bIKaJTbHBIX YUeOHBIX 3aBefeHui. OHa paccunmTaHa Ha OOYYArOIIUXCS TIO
CrieUHAIBHOCTSIM  My3wikosedenue w  Komnozuyusi, HO MOXET OBIThH
WCIIOJIh30BaHA M CTYJEHTaMU JPYTHX MY3bIKAJIbHBIX CrelruaibHocTe. PaboTa
TaKXKe aJpecoBaHa MOJOJBIM TeJaroraM, MPeXJIe BCEro TEM, KTO MPEMOoJacT
Kypc [ apmonuu u HyxXmaeTcs B HHGOpMAIMU, CBSI3aHHOW C HUCTOPHUUYECKOM
YaCThIO JUCITUTIINHBI.

[{eas mocoOMs — MO3HAKOMUTD YUTATENSI C HEKOTOPBIMU TEOPETHUCCKUMU
KOHIICTIIIUSIMK, KOTOPhIE O3HAMCHOBAJIM TYTh CTAHOBIICHUS W Pa3BUTHSA
TapMOHUHU — OJTHOTO U3 BAKHEUIIUX CPEACTB MY3BIKAIHHOTO si3biKa. OUEBHIHO,
4TO METOJWYECKas OpoIropa HE MOXKET BMECTHUTh BECh OOBEM JaHHBIX ITO
u3bpanHoii Teme. B pabore o0o3HaueHa B OOHMX YepTax HSBOJIOIUSA
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TEOPETUYECKOTO OCO3HAHMA HEKOTOPBHIX SBICHUN B cdepe My3bIKaIbHON
rapMOHHMH, HAMEUEHBI Ba)KHEUIINE TEOPETUUECKUE JOCTUKEHHS B 3TOU 00s1acTH
oT ucToKoB 110 KoHHa XIX Beka. Hekoropble HambOosee BaKHbIE SIBICHUS —
teopun Kana-Oununna Pamo u ['yro Pumana, cucrema renepan-0Oaca —
IOpEeICTaBICHbl B paboTe Oojiee pa3BEpHYTO, APYTUE TOJIBKO YIOMSHYTHI,
JOTIOJIHSSA, TAKUM 00pa3oM, XapaKTEPUCTHKY COOTBETCTBYIOIIUX HCTOPUYECKUX
nepuonoB. Konnenuuu XX Beka OCTAJMCh 32 paMKaMU padOThl, B CBS3U C
OTPOMHBIM 00BEMOM HH(OPMALUU U CIOXKHOCTBIO TEOPETHUECKHUX MpOoOJeM,
KOTOpPbIE MOTYT CTaTh MPEIMETOM OTAENIBHOM pa3paboTku. OHM JUIIb KPaTKO
HEPEUYNCIICHbl B 3aKIIOYEHHUH, OTKpbIBas, TAKMM 00pa3oM, MEPCHEKTUBY s
JNATbHEUIINX UCCIECIOBAHNMN.

Yurarenb, KOTOPOMY TMOHAJAOOUTCS JOMOJHUTENbHAS WHGOpMAaIus,
MOJKET yIriyOUTh CBOM 3HaHUS, OOPAaTUBIIUCH K UCTOUYHUKAM, IPEICTaBIECHHBIM
B OuOmmorpadguu. IloMHMMO OpUTrMHAIBHBIX TEKCTOB TPAKTaTOB, MOTYT OBITh
PEKOMEH/IOBaHbl HEKOTOpble pPabOTBl B O0JIACTH OCTETUKU, a TaKKe
UCCIIEJIOBaHUS, PACCMATPUBAIOUIME BONPOCHI HCTOPUU U HUCTOpUOTpapuUu
rapmonnd [1; 2; 14; 15; 18; 20; 30; 31; 35; 38].

Knioueevle cnoea: capmownus, yueHnue, mpakmam, axkkopo, @yHkyus, Jao,
2eHepan-oac

Annotation

This work represents a course support for the discipline Harmony aimed
to help students from the higher music institutions specialties: Musicology and
Composition, being accessible as well for other musical specialties. The paper is
also addressed to young mentors, who teaches the course of Harmony and need
information related to the historical part of the discipline.

The purpose of the paper is to familiarize the reader with some theoretical
concepts that marked the process of becoming and developing the harmony as
one of the most important means of musical language. It is obvious that a
methodical brochure cannot contain all the volume of data regarding the chosen
topic. In the proposed work, the evolutionary path of theoretical awareness of
some phenomena in the sphere of musical harmony is outlined, the most
important theoretical achievements in the field of harmony — from the origin to
the end of the 19" century — being outlined. Some more important phenomena
(for example, the theories of Jean-Philippe Rameau and Hugo Riemann, the
basso continuo system) are presented in more details, others are only mentioned,
thus completing the characteristics of the respective historical periods. The
concepts of the 20" century remained out of the author’s attention due to the
enormous volume of information and the complexity of the theoretical problems
appeared during this period: it may become a topic of a special study.

The reader who will need additional information can deepen his
knowledge by consulting the sources presented in the Bibliography. Apart from
the original texts of the treatises, some works in the field of aesthetics can be
recommended, as well as sources that study aspects of history and
historiography of harmony [1; 2; 14; 15; 18; 20; 30; 31; 35; 38].

Keywords: harmony, concept, treatise, chord, function, mod, basso continuo



Preliminarii

Conceptul de armonie existd de aproximativ 2500 de ani, schimbandu-se
mereu pe parcursul veacurilor odatd cu dezvoltarea gandirii muzicale. Pe langa
muzicd, cuvantul armonie este folosit in cele mai diverse domenii: stiintific-
natural, filosofic, etic-psihologic, estetic etc. Fiind de origine greaca (appovia,
de la verbul apupolm — a reuni), acest cuvant a aparut in Antichitate, insemnand
legaturd”,  ,conventie”, ,acord”, ,regulament, statuare”, ,reguld”,
,.,concordanta”, ,,proportionalitate”. In timpurile noastre el denotd o gama largi
de fenomene legate de organizarea universului si de viata umana, cum ar fi:

— frumusetea si perfectiunea lumii (armonia universului);

— integritatea interioara a personalitatii (caracterul armonios al omului,
armonie n suflet, armonie intre trup si suflet);

— ordine si echilibru in lumea inconjuratoare, in sfera sociala (armonie in
familie, armonie in natura, culori armonioase in haine);

— proportionalitatea formei, combinatia optimala a mijloacelor expresive
intr-o lucrare artistica — versul, proza, tabloul, sculptura, filmul etc.

Vom cita unele pareri despre armonie care confirma cele expuse mai sus:

» ,,El este numit poet nu pentru ca scrie poezie; dar scrie in versuri, adica
armonizeaza cuvintele si sunetele, pentru ca el este fiul armoniei, poetul”.
Poetul Alexandr Blok

» ,Daca adevarul este armonia ideilor, frumosul este armonia aspectelor
sensibile”.
Filosoful, esteticianul Tudor Vianu

» ,,Acei oameni care cred ca la inceput este posibil sa se rezolve probleme
materiale si apoi probleme spirituale, taie persoana in jumatate. Totul este
interdependent la noi. Omul care are armonie interioara, el si lucreaza
diferit, si trateazd oamenii din jurul lui in mod diferit”.

Protoiereul Alexandr Meni

» ,,Cand analizam operele de artd, folosim termeni, precum: ,,simetrie”,
»echilibru”,  balanta”, ,completitudine”, ,integritate”, ,unitate”,
Lsimplitate”, ,,complexitate”, ,,contrast”. Dar nu intotdeauna ne dam
seama cd toate aceste categorii reprezintd o modificare a uneia dintre
categoriile estetice centrale — armonia”.

Filosoful, esteticianul, culturologul Veaceslav Sestakov



In arta muzicala termenul ,,armonie” a capatat o semnificatie aparte. Inca
in stiinta antica despre muzicd, — scrie T. Bersadskaia, — alaturi de sfera estetica,
el a fost introdus in domeniul constructiv-compozitional, ,,material”, in sfera
mijloacelor de exprimare si, de atunci, schimbandu-si continutul concret in
diferite epoci, a inceput s determine forma de organizare a intonarii muzicale”
[14, p. 8].

Muzica din Grecia era monofona, din care cauza in calitate de elemente
principale ale armoniei aici apar intervale melodice si legitatile imbinarii
tonurilor in modurile monodice construite in baza tetracordurilor.

In perioada dezvoltirii polifoniei (sec. VII-XVII), conceptul de armonie
era legat de coordonarea tonurilor diferitelor voci in sunarea lor simultana. Tn
polifonia vocala a Renasterii, armonia Tnsemna un sistem de reguli de utilizare a
intervalelor Tn formatiunile verticale.

O noud etapa de concepere a armoniei o reprezintd Barocul (sec. XVII-
XVIII) — perioada de cristalizare a acordului ca structura verticald integra,
independenta, de formare a omofoniei si de dezvoltare a basului continuu,
precum si de constientizare a regulilor de succesiune a acordurilor. Armonia a
fost inteleasa ca o imbinare a doua coordonate: verticala (structura consunarilor)
si orizontald (logica Insiruirii acestora). Fiind dezvoltatd in urma evolutiei
practicii muzicale in perioada Clasicismului si Romantismului, aceasta teorie 1si
pastreaza insemnatatea pana in zilele noastre.

In teoria traditionald armonia se intelege, in linii mari, ca un sistem de
imbinare a sunetelor in acorduri si de conexiune a acestora.

VVom mai cita cateva definitii ale armoniei:

» ,domeniul de mijloace expresive ale muzicii, bazat pe combinatia
logicd de tonuri in consundri si pe conexiunea regulata a consunarilor”
[lu. Tiulin; 32, p. 12];

» ,,domeniul mijloacelor de expresie muzicald bazate pe reunirea tonurilor
in consunari — aceasta realizandu-se conform legilor obiective ale
organizarii muzicale — si pe legatura fireasca a tonurilor si a consundrilor
ntre ele” [G. Cocearova, V. Melnic; 1, p. 12];

» ,.stiinta si arta, al caror obiectiv consta 1n a studia si reglementa relatiile,
observand legile functionalitatii, atat in ceea ce priveste acordul luat
izolat cat si a Inlantuirii cu alte acorduri, precum si in raporturile sale cu
melodia” [A. Pascanu; 6, p. 10];



» stiinta si disciplina (echiv. germ. Harmonielehre) construirii
structurilor verticale (acordurilor), a inlantuirit si functiilor lor”
[Dictionar de termeni muzicali; 4, p. 39];

» ,organizarea tesaturii muzicale multivocale, bazatd pe coordonarea
modald a tonurilor pe verticald si orizontala si exprimata in consunari $i
in interconexiunile acestora” [S. Grigoriev; 18, p. 10].

Tn sec. XX dezvoltarea gandirii muzicale a adus la aparitia formelor noi de
multivocalitate, la modificari radicale ale structurii verticale a tesdturii muzicale,
ceea ce a dat un impuls cautarii definitiilor moderne ale armoniei care ar
cuprinde fenomene din arealul stilistic mai larg decat cel clasico-romantic. De
exemplu, lurii Holopov caracterizeaza armonia drept ,,0 organizare de inaltime a
sunetelor muzicale”, excluzand din definitie notiunea de acord [34, p. 43]. O
definitie mai cuprinzatoare apartine Nataliei Guleanitkaia: ,,Armonia este
structura unui sistem de inaltime sonora, determinata de componenta ,,unitatilor”
armonice (tonuri, intervale, acorduri) si relatiile lor functionale” [19, p. 18].
Sirul acestora poate fi continuat.

1. Armonia 1n tratatele teoretice din Antichitate

In mitologia greaci antici, Armonia era zeita concordiei, a echilibrului si
a pacii. Ca fiica a lui Ares (zeul razboiului si al invrdjbirii) si a Afroditei (zeita
iubirii si a frumusetii'), Armonia a devenit intruchiparea unei imbindri de
principii contrastante.

In filosofia si estetica din Grecia Antici prin cuvantul armonie se
exprima ideea dialectica de legatura si proportionalitate a intregului, bazata pe
coordonarea elementelor diverse, contrastante si, adesea, contradictorii ale
acestui intreg. Potrivit filosofului Heraclit (544-483 1. H.), armonia apare prin
lupta contrariilor: ,,Divergentul converge, iar cea mai frumoasd armonie se
formeaza din diversitate, si totul apare prin vrajmasie” [citat dupa: 39, p. 28-29].

Tot in Antichitate, in teoria lui Pitagora (Pythagoras, in greaca:
IIvOayopag; ~580~495 1.Hr.), precum si in lucrdrile unor ganditori din Orient, s-
a format semnificatia cosmogonica a termenului armonia. Conform ideilor lui
Pitagora expuse de Aristotel?, esenta ,,armoniei sferelor ceresti” este urmatoarea:
,Miscarea astrelor naste o armonie, deoarece sunetele aparute in aceastd miscare

! Conform unei alte versiuni — fiica lui Zeus si a Electrei.
2 Pitagora nu a lasat in urma tratate scrise, invititura lui fiind pastratd datoritd urmasilor sii.
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sunt mladioase, iar viteza astrelor, calculata in functie de distanta dintre ele, este
exprimatd prin raportul numeric® de consonante” [16]. Gratie ,,consonantelor”
produse, sistemul solar suna perfect, ca un cor imens (sunarea sa, insa, nefiind
perceputd de oameni)*,

In muzica antici notiunea de armonie a fost derivati din conceptul
general, filosofic si estetic al acesteia. Prima dovada a aplicarii cuvantului
,c,armonie” intr-un sens muzical-teoretic se remarca in secolele V-IV
Tnaintea erei noastre. In teoria elenistici cuvantul ,armonie” (harmoniké)
cuprinde o serie de semnificatii speciale. Ca notiune muzicala el poate insemna:

— Modul, ca ,ordine a sunetelor care se prezintd prin amestecarea
tonurilor acut si grav” [11, p. 164];

— Modul, in sens restrans, ca o gama (scara modald)®;

— Intervalul. In lucririle lui Philolaos st Platon, de exemplu, armonia
muzicald este inteleasd ca o consonantd, iar consonanta — ca o cvarta, o cvinta si
o octava, in raport cu tonul de baza. Potrivit lui Philolaos (in greaca: ®@ildlaog,
~480~405 1.Hr.), ,,armonia” este intervalul de octava — 0 consonanta care rezulta
din legatura dintre celelalte doua consonante de baza, precum cvarta si cvinta®,

Pentru pitagoricieni armonia a fost legatda organic de conceptul de numar.
Conform lui Platon (in greaca: [TAdtwv; 427-347 1.Hr.), cosmosul este condus de
vointa rationala — ,sufletul lumii”. Ideile de frumusete si de armonie sunt
inseparabile de ideea ratiunii. Distanta dintre orbitele planetelor corespunde
primelor trei numere, patratelor si cuburilor lor: 1, 2, 3, 4, 8,9, 27. Daca seria de
aceste cifre va fi completata prin introducerea unor numere proportionale intre
ele, se va obtine 0 secventa matematica corespunzatoare relatiilor dintre tonurile
unui instrument muzical cu coarde — lira. Prin urmare, Platon sustine ca rotatia
sferelor ceresti creeaza armonie muzicald (,,armonia sferelor”).

Cel mai mare teoretician al muzicii din perioada clasica a esteticii antice a
fost filosoful, istoricul si profesorul Aristoxenos din Tarent (~354~300 1.Hr.),
care a scris aproximativ 450 de carti, printre care Elementele armonicii, Despre
melopee, Despre moduri, Despre percepria muzicii, Despre muzica, Elemente de

% Pentru pitagoricieni, armonia a fost caracterizatd de astfel de calititi, precum adeviarul, frumusetea si simetria,
avand si o expresie numerica.
4 Teoria cosmologici a fost dezvoltati in sec. XVII in lucrarea Armonia lumii (Harmonices mundi, 1619) de
Johann Kepler — matematician, astronom si naturalist german care a formulat si a confirmat legile miscarii
planetelor.
5 Spre exemplu, endrmon — unul din sirurile intervalice.
6 Este de mentionat c¢i cuvantul dppovio in Grecia Anticd a fost aplicat inclusiv intr-un domeniu destul de
indepartat de muzica, insemnand ,,scoaba de prindere” sau ,,clama de fixare” — legatura intre doud lucruri in
constructii de nave. in aceastd ordine de idei, notiunea de ,,armonie” referitoare la interval de octava se aseamand
cu ,,scoaba de prindere” ce leagd doua tetracorduri — elemente caracteristice sistemului modal.
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ritm, Despre instrumente etc. Cartea lui Aristoxenos, numitd Elementele
armonicii (Elementa harmonica), este primul studiu stiintific al muzicii care a
ajuns pand in zilele noastre. Autorul defineste armonia ca o doctrind a
elementelor muzicii, cum ar fi:

— speciile muzicale ale melosului (diatonic, cromatic, enarmonic);

— sunete;

— sisteme (structuri intervalice in limita cvartei, cvintei, octavei, pana la
un sistem complet de doua octave);

— metabole (schimbari in specii, sistem, mod — modulatie efectiva);

— melopee (compozitia muzicala, adica ,,doctrina modalitatilor practice”
de a construi o melodie).

Tn interpretarea lui Aristoxenos, armonica tine nu numai de elemente ale
teoriei muzicale, ci si de aspecte legate de practica muzicald, compunerea si
interpretarea muzicii. El a refuzat tratarea matematica a intervalelor, ceea ce a
fost proprie pitagoricienilor’. Tn opinia sa, pentru un muzician savant, perceptia
directd este prima si cea mai importantd conditie pentru cercetarea rationala
ulterioard a muzicii.

Problema impactului etic al muzicii asupra oamenilor este abordatd in
multe tratate antice. Astfel, de exemplu, Claudius Ptolemeu (sec. I-I1), in
lucrarea sa Harmonica, leaga trei tipuri principale de consonantd, precum
octava, cvinta si cvarta, de diferite capacitati ale sufletului uman, bazandu-se pe
faptul ca relatiile armonice ale sunetelor sunt reflectate in imagini mentale [24,

p. 609].

2. Armonia in Evul Mediu

Tn Evul Mediu armonia a fost inteleasa ca un sinonim al muzicii, care a
fost una dintre cele sapte ,,arte libere” predate la universitati. Aceste arte-stiinte
au fost impartite in doud grupe: prima grupa (trivium legat de cunoasterca
verbald) includea gramatica, retorica si dialectica, iar din cea de-a doua grupa
(quadrivium bazat pe studii exacte, pe numere) fiaceau parte aritmetica,
geometria, astronomia si muzica.

Conceptul de armonie este preluat de catre teoreticienii Evului Mediu prin
lucrarile Iui Anicius Manlius Torquatus Severinus Boethius (480-524), filosof,

7 Incepand cu Aristoxenos, se poate vorbi despre existenta a doud directii opuse in teoria muzicii si estetica
antica: reprezentantii directiei pitagorice au fost numiti canonici, iar adeptii lui Aristoxenos — armonici.
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matematician si teoretician al muzicii, considerat ca ultim reprezentant al
culturii romane din antichitatea tarzie, facand trecerea catre scolastica Evului
Mediu®. Boethius a introdus in circuitul bisericii crestine Invataturile lui
Pitagora-Platon, conform carora armonia muzicalad are aceeasi natura ca si
armonia numerica a universului. In Aritmetica lui Boethius apare o definitie a
armoniei apropiata de cea din Grecia Antica: ,,Tot ceea ce constd in opozitii este
legat de o anumita armonie si este combinat cu ajutorul ei, pentru ca armonia
este unitatea multora si concordanta contradictiilor” (Est enim armonia
plurimorum adunatio et dissentientium consensio) [17].

O lucrare fundamentala a Iui Boethius este tratatul Fundamentele muzicii
(De institutione musica) care a ramas o autoritate incontestabila pentru teoria
muzicii de aproape un mileniu. Ca si anticii, Boethius trateazd muzica ca
armonie — cea mai inalta expresie a esentei universului, dar, in acelasi timp, o
considera un fel de activitate. In clasificarea sa (ierarhia ,,muzicilor”) primul loc
il ocupa musica mundana — o exprimare a armoniei universului, un analog al
armoniei sferelor pitagoreice. A doua ipostaza a perfectiunii este muzica
humana, armonie a sufletului si a trupului uman, iar cea de-a treia este produsul
unei activitditi umane armonioase si perfecte — muzica instrumentalis sau
,mnuzica interpretata”.

Una dintre cele mai reprezentative definitii ale armoniei muzicale apartine
enciclopedistului spaniol, scriitorului-teolog Isidore de Sevilla (560-636):
,LArmonia este o miscare proportionald a vocii, coordonare sau concordanta a
diverselor sunete [ale melodiei]” [17]. Aceastd definitie a armoniei muzicale, ca
si cele similare ale altor autori, tine inca de monofonie (monodie).

Dezvoltarea muzicii multivocale a pus noi probleme in fata teoriei
muzicii. O noua etapa 1n dezvoltarea armoniei a Inceput odatd cu aparitia
formelor timpurii de polifonie numite organum. Primele exemple ale
organumului ajunse la noi sunt cuprinse in tratatele teoretice anonime Musica
enchiriadis si Scolica enchiriadis® datate cu sec. IX si considerate unele dintre
cele mai vechi documente ale muzicii polifonice europene. Organumul se
bazeaza aici pe o melodie a coralului care este dublata in consonante perfecte:
octava si cvinta. Aceleasi intervale au avut, de asemenea, un rol important in
muzica polifonica a scolii Notre-Dame si in perioada Ars Nova.

8 A. Losev scrie in aceastd privintd: ,,.De obicei, Boethius (sec. V-VI) si Augustin (sec. IV) sunt atribuiti teoriei
antice a muzicii. Dar acestia sunt autori la fel de antici cat si medievali si trebuie sd fie examinati in locul
respectiv” [24, p. 612].
% L. Chevalier atribuie aceste lucrari lui Huckbaldus din St. Aman [38, p. 2].
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La hotarul secolelor IX-X, 0 contributie semnificativda la dezvoltarea
armoniei muzicale a fost adusd de calugarul benedictin flamand, scriitorul
hagiografic’® si teoreticianul muzicii Hucbaldus din St. Aman (840-930).
Hucbaldus a incercat sd reproducd in scrierile sale o doctrind muzical-teoretica
anticd, adaptand-o nevoilor practicilor contemporane bisericesti. Fiind unul
dintre primii care au descris sistemul de moduri gregorieni, el a tratat principiul
fundamental al modurilor monodice ca o ,,diversitate concordanta” (diversitas
concors). Astfel, opozitia ,,concordanta — discordanta” (consonanta — disonanta),
raportatd la armonie, a fost aplicata la polifonia timpurie.

Dupa Hucbaldus, teoria practicd a muzicii se dezvoltd in lucrarile lui
Guido d’Arezzo, cunoscut si ca Guido Aretinus sau Guido Monaco (990-1050).
Guido a adus o mare contributie in reformarea sistemului notarii: plasand
neumele vechi pe linii si intre ele, el a obtinut fixarea mai precisa a inaltimii
sunetelor2, De asemenea, el a devenit celebru si ca inventator al metodei de
solmizare — o tehnica de intonare a melodiilor cu ajutorul silabelor aplicate
pentru treptele modului. Gratie novatiilor sale, se naste compozitia — un nou gen
de activitate in domeniul muzicii. Pentru prima data, Guido formuleaza armonia
ca disciplind ce tine de compozitia muzicali. In lucrarea sa, Microlog sau
Instructiunea scurta in muzica (Micrologus id est brevis sermo in musica, circa
1026), Guido d’Arezzo a reglementat teoria muzicii din epoca sa si a adus-0 n
concordanta cu practica muzicald a timpului. Un loc considerabil in carte revine
aspectelor de teorie a modului, cum ar fi functiile modale, raportul dintre sunete,
mutatia modala (,,transformarea”) etc.

Guido d’Arezzo a stabilit principiile compozitionale ale diafoniei
(organumului pe doud voci), descriind cu exactitate structura sa de inaltime.
Savantul clasifica consonantele utilizate Tn organum, introduce notiunea de
,potrivire” a modurilor si stabileste, de asemenea, un sir de reguli cu privire la
compozitia organumului (cadenta, dublarea tonurilor, raportul si pozitia vocilor
etc.). Caracterizand organumul desfasurat in cvinte paralele ca unul ,,dur”,
,strident”, Guido 1l recomanda pe cel cu participarea cvartelor, tertelor mari si
mici, precum si a secundelor mari, numind astfel de organum ,,diafonie moale”
[35, p. 114].

10 Hagiografie (hagiologie): ramura a teologiei care se ocupi cu vietile sfintilor.
1 Lucrarile lui Hucbaldus includ tratatul Musica (dupa alte surse, De harmonica institutione — Bazele armoniei,
aprox. 885) etc. Lui ii este atribuita si lucrarea Musica enchiriadis (Manual de muzica).
12 Trebuie remarcat, totusi, — sustine R. Pospelova, — faptul ci sistemul liniar a fost pregitit de predecesorii lui
Guido: Pseudo Hukbaldus si altii; Guido doar 1-a imbunatatit — dar astfel, Tncat aproape o mie de ani este
recunoscut marele reformator-rationalizator” [35, p. 111; a se vedea de asemenea: 26, p. 53-56].
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,Desigur, — mentioneaza Iu. Bicikov, — teoria medievald a reflectat
anumite aspecte ale organizarii modal-armonice a creatiei muzicale
contemporane, acumulénd informatii despre structura polifoniei <...>. Se
desfasura un proces lung al reevaludrii intervalelor consonante si disonante —
recunoasterea treptata a statutului tertei ca unui interval consonant. Acest lucru a
influentat evaluarea verticalei, regulile combinarii liniilor melodice <...>.
Trecerea tertei n categoria consonantelor a reflectat restructurarea modala nu
numai a verticalei, ci si a proceselor melodice, restructurarea intregului sistem
de relatii modale” [15, p. 10]. Noile tendinte au condus la necesitatea revizuirii
substantiale a unor postulate teoretice in stiinta muzicald a Renasterii.

3. Conceptele teoretice despre armonie in Renastere. Gioseffo Zarlino

Renasterea a devenit o etapd calitativ noud in dezvoltarea gandirii
muzicale europene. Dezvoltarea polifoniei multivocale a fost determinata de o
trecere treptatd de la modalitate la sistemul functional major si minor. Inceputul
secolului XV1 a fost marcat de reinnoirea teoriei muzicale, care a reflectat noile
fenomene ale practicii muzicale.

Marele teoretician al muzicii din Epoca Renasterii, care a generalizat
normele compozitiei muzicale ale timpului sau, a fost Gioseffo Zarlino (1517-
1590) — profesor si compozitor, autor al tratatului Bazele armoniei (Le istitutioni
harmoniche, 1558).

Tendinta de a reinvia idealurile si canoanele antice a fost caracteristica
artei renascentiste. Pentru Zarlino, care a fost un adept al esteticii eleniste,
armonia si muzica sunt doua fenomene identice: ,,Muzica nu este altceva decat
armonie” — considera savantul [citat dupa: 35, p. 140]. Insa Zarlino urmareste si
doctrina veche cosmogonica, afirmand: ,,Armonia este sufletul universului”.

In timpurile lui Zarlino, in paralel cu dezvoltarea contrapunctului, se
practica tot mai activ un stil nou, monodic sau ,,de recitativ”’, bazat pe vocea
melodicd acompaniata de lauta, teorba, chitarrone, harpa si alte instrumente
muzicale®®. Cu toate acestea, Zarlino se manifesta inca ca un apologet al
contrapunctului, raportdnd notiunea de armonie anume la contrapunct, ca
tehnici compozitionald. Tn lucrarea sa, Bazele armoniei, Zarlino scria:
,,Contrapunctul este o coerenta care se naste dintr-un anumit Tntreg, compus din
diferite parti (adica, din diverse melodii ale muzicii [multivocale]) si format de

13 Fiind legat, initial, de incercdrile de a reinvia monodia anticid greceascd, procesul acesta a condus spre
afirmarea stilului omofonic la Tnceputul secolului al XV1I-lea.
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voci care sunt distantate una de cealaltd prin intervale comensurabile si
armonioase (ceea ce am numit-o armonia, n sensul special al cuvantului,
harmonia propria). Se poate spune, de asemenea, ca contrapunctul este un fel
de armonie, care cuprinde diverse modificari ale sunetelor sau vocii, exprimate
intr-un anumit raport numeric si masurate in timp; sau asa: este o combinare
iscusita de sunete diferite, aduse la coerentd” [36].

Fiind un discipol fidel al scolii lui Pitagora, Zarlino afirmd natura
dialectica a armoniei care ,,se naste dintr-0 varietate de lucruri care se iau
si semnificatia constructivdi a intervalelor, el recunoaste prioritatea
consonantelor perfecte, la care tind alte intervale si cu care compozitia muzicala
trebuie sa inceapa, dar admite si semnificatia expresiva a consonantelor
imperfecte, a caror opozitie (terta mare si cea micd) este legatd cu opozitia
modurilor major si minor.

Principala realizare a lui Zarlino este justificarea teoretica si estetica a
trisonurilor mare si mic (conform traditiei, numite inca concorduri), bazata pe
conceptul antic al numarului sonor (numero sonoro). Zarlino unul dintre primii a
ajuns la ideea ca anume trisonul sta la baza multivocalitatii. Gratie lui Zarlino, a
aparut cunoscuta caracteristica a trisonului major ca unul ,,vesel” (harmonia
allegra) si a trisonului minor ca unul ,,trist” (harmonia mesta).

Tncepand cu secolul al Xlll-lea, armonia s-a imbogatit cu mai multe
consundri tertare care au fost tratate ca fiind imperfecte, necesitand rezolvare.
Mai tarziu aceste armonii au inceput sa fie folosite liber si, pand la urma, au
devenit predominante. In muzica renascentista rolul trisonului creste
considerabil, ceea ce a adus la schimbarea radicala a 1nsasi structurii si esentei
sistemului armonic. La confluenta secolelor XVI-XVII, ambele trisonuri au fost
descrise de teologul, filozoful si teoreticianul muzical german Johannes Lippius
(1585-1612). Tn lucrarea Sinopsisul muzicii noi (Synopsis musicae novae, 1612)
el a numit trisonul ,triada armonica” (lat.: trias harmonica), tratandu-l ca
,radacina adevaratd a armoniei celei mai perfecte si depline”, ,,chipul si licarirea
marelui mister Divin al Trinitatii, singura vrednica de inchinare” [23].

De asemenea, J. Lippius a certificat in premiera rasturnarile acordurilor
(denumite cu cuvantul grecesc szygia), definind tonul principal in structura
triadei ca ,,baza inferioara” (ima basis). Tn plus, el a identificat diferitele variante
facturale ale acordurilor, precum diffusa trias si aucta trias (,,triada dispersata”
si ,.triada extinsd”, ceea ce corespunde pozitiei largi si celei stranse).
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4. Tratatele teoretice ale Barocului. Teoria si practica basului continuu

Problemele armoniei sunt reflectate in lucrarile lui Marin Mersenne
(1588-1648) — calugar, filosof, matematician si teoretician al muzicii francez,
supranumit ,,parintele acusticii”’. M. Mersenne a gasit fenomenul de armonie Tn
tot ceea ce formeaza ordinea, conexiunea, proportionalitatea. Conceptul
muzical-teoretic al lui Mersenne a fost format sub influenta teologiei. n lucrarea
Armonia universala (Harmonie universelle, 1636-1637) savantul a considerat
armonia — inclusiv cea muzicala — drept un fenomen universal de manifestare
externd a Divinului; el credea ca matematica, care ajuta la stabilirea relatiilor in
seria numerica, este cea mai buna descriere a creatiei divine.

Totodata, preocupandu-se de stiintele exacte, Marin Mersenne a facut
unele investigatii, prin care a analizat natura sunetului, a descris instrumentele
muzicale, a fundamentat consonanta si disonanta, modurile, trisonurile major si
minor, scriitura armonica la patru voci, rolul basului ca voce de baza a armoniei
etc.!*. Potrivit lui Mersenne, armonia muzicala este asocierea sau fuzionarea a
doua sau mai multe voci placute pentru auz.

Conceptul lui Mersenne a fost in concordanta cu pozitiile si interpretarile
fenomenului armoniei de catre alti ganditori ai timpului, printre care si
Athanasius Kircher (1602-1680), autor al enciclopediei muzicale Musurgia
Universalis, editata in 1650.

Dupa tratatele savantilor din epoca Barocului, care intelegeau armonia ca
manifestare a esentei Divine, treptat, de-a lungul timpului, aspectele teologice si
cosmologice isi pierd pozitia dominanta, iar in prim-plan se situeaza intelegerea
muzicii ca arta a sunetelor care incanta simturile.

Basul continuu

Una dintre realizarile importante ale muzicii renascentiste a fost monodia
acompaniata, un gen care a contribuit la crearea stilului omofonic si la formarea
sistemului tonal major-minor. La hotarul sec. XVI-XVII, aceste fenomene si-au
gasit fundamentarea teoreticd si practicd in cadrul sistemului de notare a
acompaniamentului numit bas continuu (ital. basso continuo), bas general
(germ. Generalbal, ital. basso generale) sau bas cifrat (ital. basso numerato).

14 Marin Mersenne este considerat primul care a formulat legile vibratiilor unei coarde, a dezvaluit natura
armonicilor naturale, a determinat viteza sunetului, a studiat fenomenele de ecou si rezonantd, a formulat
matematic si a promovat un sistem de temperare egala, a propus propria clasificare a instrumentelor muzicale,
atat occidentale ct si cele din orient. Descoperirile acustice si muzical-teoretice ale lui Marin Mersenne au servit
drept baza pentru studiile ulterioare Th aceste domenii ale lui Joseph Sauveur, Jean-Philippe Rameau s.a.
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Basul continuu reprezintda vocea fundamentala (de bas) a unei compozitii
muzicale notatd Tmpreuna de cifrele care indicd suprastructura verticalei
armonice sub forma de intervale si acorduri. Notele din bas impreuna cu cifrajul
notat au servit drept instructiuni pentru improvizarea acompaniamentului la
orgd, cembalo (clavecin, clavicord, harpsichord) sau lauta.
Perioada de raspandire a practicii respective (inceputul secolului al XVII-
lea — mijlocul secolului al XV1ll-lea) este deseori numita epoca basului general.
Inventatorul acestei tehnici a fost considerat mult timp compozitorul si
profesorul italian Lodovico Viadana (1560-1627), care, in prefata la prima sa
culegere de concerte bisericesti (Concerti ecclesiastici, 1602), a explicat regulile
de notare si de interpretare a basului continuu. Instructiuni similare au fost
prezentate si in alte tratate si ghiduri din sec. XVII-XVIII, cum ar fi:
> Orga sonora (L’organo suonario, 1607) de Adriano Banchieri (1568—
1634).

> Syntagma musicum (1619) de Michael Praetorius (1571-1621).

> Principii de clavecin (Les principes du clavecin, 1702) de Michel de
Saint-Lambert (~ sec. XVII-XVIII).

> Ghid de bas general si compozitie (Handbuch bei dem Generalbal® und
der Composition, 1762) de Friedrich Marpurg (1718-1795).

> Scurta instructiune cu privire la cantarea basului general (Kurze
Anweisung zum GeneralbaBspiel, 1791) de Daniel Gottlob Tirk (1750—
1813).

> Ghid elementar de armonie si bas general (Elementarwerk der
Harmonie und des Generalbass, 1792-1797) de Justin Heinrich Knecht
(1752-1817)%.

In teoria si practica basului continuu a fost elaborat un sistem de notare
destul de dezvoltat. Simbolurile care indica structura acordului sunt unite prin
termenul signatura. Signaturile includ cifre care marcheaza intervale construite
de la bas si unele semne conventionale, precum accidentele (semnele de
alteratie), semne de repetare sau prelungire a consunarii sau cele de scoatere a
acordurilor, unele note neacordice etc.

Principiile de notare a acordurilor®:

— fara cifre si semne — un trison diatonic fundamentat pe nota respectiva;

— 3 (10) — trison in starea melodica a tertei;

— 5 —trison in starea melodica a cvintei;

15 Mai multe tratate de armonie din sec. XV1I-XIX sunt descrise in lucrarea lui Lucien Chevaillier [38].
16 Informatiile mai detaliate sunt disponibile in cirti: [4, p. 56-57; 13, p. 361-362; 20, p. 95-96].
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— 8 — trison in starea melodica a octavei;
— 6 — sextacord,;

_2 sau g — cvartsextacord:

— 7 sau g — septacord,;

6 6 : .
— Sau 5 — cvintsextaco rd,
5 3

_ g sau g — tertcvartacord;

Notarea alteratiilor:

— semnul de alteratie izolat se refera la terta acordului;

—semnul de alteratie plasat langa cifra inseamna alterarea tonului
respectiv;

— cifra taiata de jos in sus — ridicare la un semiton;

— cifra taiata de sus 1n jos — coborare la un semiton.

Notarea intarzierilor:

— 9-8 — intarzierea catre prima trisonului;

— 4-3 —intarzierea catre terta trisonului;

— 6-5 — intarzierea catre cvinta trisonului.

Alte cifrari:

— linia orizontald indica pastrarea armoniei;

— indicatia tasto solo (sau t. s.) inseamna incetarea acordurilor.

Pentru a demonstra realizarea practica a basului cifrat, propunem un
exemplu din tratatul Arta interpretarii la clavecin (L Art de toucher le clavecin,
1716) de Francois Couperin (1668-1733), si anume capitolul intitulat Regulile
de acompaniament ale domnului Couperin, organistul regal, unde sunt descrise
normele privind interpretarea basului continuu:
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| e YW /1 (8] B 24 P24 O (8] [P "oy b 8 )
D18 o 2 2 ° 8 #8 8 °
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Fig. 1. Exemplul basului general descifrat de Francgois Couperin.

Trebuie mentionat faptul cad cifrarea basului continuu nu intotdeauna
reflectd exact toata structura acordurilor, permitand diferite variante de
interpretare a acestora. Tn procesul de descifrare pot fi variate pozitia si starea
melodicd a acordului, conducerea vocilor etc. Descifrand signatura data,
interpretul trebuie sd se conducd de regulile stabilite ale armoniei si sd se
orienteze dupa partidele vocilor solistice. Din cauza caracterului conventional al
cifrarii, existd mai multe variante de interpretare a vechilor partituri de cétre
muzicienii contemporani, care 1isi realizeaza sarcina reiesind din propria
Intelegere a stilului lucrarii.

Din punct de vedere al teoriei armoniei, basul continuu reprezinta o faza
de pregatire in dezvoltarea sistemului functional clasic. ,,Este paradoxal, —
remarca Iu. Holopov in comentariile la Regulile de acompaniament, — dar
Couperin, desi vorbeste tot timpul despre acorduri si armonii, de fapt, nu
gandeste in categoriile acordului (in 1intelegerea noastra), ci in cele ale
intervalului. Aceasta si este esenta armoniei basului general: vocea basului cu
cifre, fiecare cifra indicand un interval; un acord, desi este considerat entitate
verticald, totusi, este teoretic tratat ca un complex de intervale <...>. Pentru
Couperin sextacordul si trisonul sunt consundri diferite, eterogene, in principiu”
[22, p. 138].

Totusi, in ciuda caracterului sau teoretic limitat, tratatele de bas continuu
au constituit o etapa importantd in procesul de devenire a armoniei clasice,
servind drept ghiduri valoroase pentru armonia tonald practica. In acest context,
L. Diacikova sustine: ,,Teoria basului general a privit spre viitor, contribuind la
formarea verticalei, la constientizarea fenomenelor armonice, la transformarea
raporturilor intervalice 1n cele acordice si apoi in cele functionale. Basul general
a devenit un mijloc foarte important de tranzitie de la o organizare modala la una
tonalda, deoarece functia sa a fost universala: el, de fapt, a fost un centru de
organizare a armoniei, texturii si arhitectonicii muzicale” [20, p. 95].

5. Interpretarea armoniei in secolul al XV1Il-lea. Jean-Philippe Rameau
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La Tnceputul secolului al XVIlI-lea a aparut intelegerea armoniei ca stiinta
despre acorduri in sistemul tonal major-minor — cea mai traditionala (cu toate ca
nu este unicd) viziune asupra armoniei muzicale existentd pand in prezent.
Autorul noului sistem armonic a fost marele teoretician si compozitor Jean-
Philippe Rameau (1683-1764). J.-Ph. Rameau a scris cinci tratate muzical-
teoretice:

1. Tratat de armonie redusa la principiile ei naturale (Traité de
[’harmonie reduite a ses principes naturels, 1722).

2. Noul sistem al muzicii teoretice (Nouveau systéeme de musique
theéorique, 1726).

3. Originile armoniei sau Tratat de muzica teoretica si practica
(Génération harmonique ou Traité de musique théorique et pratique, 1737).

4. Demonstrarea principiului de armonie (Démonstration du principe de
[’harmonie, 1750).

5. Legile muzicii practice sau Metode de invarare a muzicii ... cu noi
reflectii asupra principiului sonor (Code de musique pratique ou Méthodes pour
apprendre la musique ... avec de nouvelles réflexions sur le principe sonore,
1760).

Jean-Philippe Rameau a produs o adevarata revolutie in teoria occidentald
a muzicii. Majoritatea tratatelor anterioare au fost pur practice, iar Rameau a pus
bazele stiintifice ale armoniei, incercand sa deducd principiile universale ale ei
din cauze naturale.

Lui Rameau Ti apartine notiunea de acord. Bazédndu-se pe teoria
spectrului armonic al sunetului descoperit mai devreme de Marin Mersenne
(1588-1648) si argumentat stiintific de fizicianul-acustic francez Joseph Sauveur
(1653-1715), savantul a derivat structura tertara a acordurilor din seria
armonicelor — rezonantelor naturale ale corpurilor sonore. Aproape toate
tratatele de armonie de dupa Jean-Philippe Rameau incep cu explicarea faptului
ca acordul este generat de rezonanta naturala a sunetului muzical. Inca in primul
sau Tratat de armonie, Rameau explica nasterea acordului ca provenind din
rezonanta naturald a sunetulur muzical. Chiar dacd unii cercetatori manifestd
rezerve fatd de rolul rezonantei, aceasta a constituit, timp de secole, baza
stiintificd pentru explicarea unor fenomene acustice si armonice. Meritul lui
Rameau consta in faptul ca el a dedus acordul major ca un fenomen ce exista in
natura si l-a fundamentat ca o entitate, ci nu ca o suma a intervalelor. Un sunet
separat este inteles ca un fel de armonie multivocala: el cuprinde consunarea
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armonicelor sale provenite din primele sase sunete naturale care si se fac auzite.
Potrivit lui Rameau, ,,...pand acum, sunetul, luat ca subiect fizic al muzicii, a
fost considerat unitar si intreg, in timp ce este triplu in esenta sa” [cit. dupa: 35,
p. 183].

Vom reaminti pe scurt in ce consta rezonanta naturala. Sunetul muzical,
aparent simplu, este de fapt o complexitate sonora, el fiind insotit de o serie de
sunete secundare numite armonice. Acest fenomen acustic se explica prin faptul
ca, odata cu vibratia unei coarde sau a unei coloane de aer in intregime, se
produc si alte vibratii sSimultane ale unor portiuni din coarda sau din tubul sonor.
Fiecare sunet secundar adauga fata de precedentul un numar constant de vibratii
(frecvente), egal cu numarul de vibratii al sunetului fundamental (N). Tn cazul de
fata, N = 64":

KNumarul - —+64 ~( -~ +64 ~( _.--+6b ~ - -~+6b~_--+64 ~~o - +64 ~~ o ____

ok +64 128 ?2 256 320 384 448
vibrafi 2N Y n 4N 5N 6N 7N
e O o s > 4 marrs
e v Fa—fry = i
ok "% .5

"ne
“armoniculr | £ " “ b ° ’

S04~ B BN om0l ~ 46 - 404~ 46U~ 164~ - t04 ~<
512 576 640 704 768 852 886 %60 1024

L4
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A—o—=° = - 3
o 8 9 10 ul 12 13 14 15 15

Fig. 2. Rezonanta superioara a sunetului fundamental C.

In scara construitd sunetul ¢ se repetd de 5 ori, sunetul g — de 3 ori si
sunetul e — de 2 ori: anume aceste sunete sunt cele mai importante in seria de
armonice, reprezentand elementele constitutive ale unui acord major:

gts-.., g% %

Fig. 3. Acordul major rezultat din rezonanta superioara a sunetului ¢,

1%

In ceea ce priveste acordul minor, care este absent in rezonanta
superioara, necesitatea de a explica provenienta lui tot pe baze naturale I-a adus
pe Rameau la ideea rezonansei inferioare, construite dupa modelul celei

7 Figurile 2, 3 si 4 reproduc exemple muzicale din manualul Armonia de Alexandru Pascanu [6, p. 12-14].
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superioare®®, In cazul daca ar exista rezonanta inferioara, armonicele 4, 5, 6 ar
forma acordul minor:

b. Resonanls inferwars

8 5 4 M 3m
7 — = 2 = T |
5% — o .4 T A .|
J 1 2 3 | e '
<) bo—=0ss
5 6

Fig. 4. ,,Rezonanta inferioard” a sunetului c2.

Una dintre consecintele paradoxale ale ipotezei de provenienta a
minorului din ,,rezonantd inferioara” este nepotrivirea cifrarii trisonurilor major
si minor: trisonul ¢ — e — ¢, spre exemplu, este notat ca *C (ceea ce inseamna
trison major, construit in ascendenta de la sunetul C), iar trisonul ¢ — es — g este
indicat ca °g (trison minor, construit Tn descendenti de la sunetul g). Astfel, in
trisonul minor prima acordului si tonul sdu de bazd sunt doud note diferite.

J.-Ph. Rameau a pus bazele teoriei functionale. Tn conceptul lui, a fost
modificatd radical notiunea de mod care a cdpdtat sensul de lege si ordine a
succesiunii acordurilor. Modul este interpretat ca sistem de relatii intre acorduri,
ceea ce conduce, in esenta, la tonalitatea armonica. Rameau a introdus conceptul
de centru armonic (acordul perfect construit pe treapta | — note tonique) si a
fundamentat sistemul trisonurilor principale ale majorului, atribuindu-le
denumirile, precum tonica, dominanta si subdominanta (T, D, S). Anume J.-Ph.
Rameau a fost cel care a teoretizat conceptul de subdominanta si a propus
termenul corespunzitor, bazandu-se pe teoria armonicelor inferioare:
,-..deoarece sunetul principal face ca doua cvinte sd sune simultan, una deasupra
st una dedesubt (le-am dat peste tot numele de dominanta si subdominanta)...”
[citat dupa: 38, p. 46]. Potrivit lui Rameau, trisonurile majore care se afla la o
distanta de cvinta unul de la altul sunt strans legate intre ele. Astfel, rezonanta
superioara a tonicii contine sunetele dominantei (g — h — d — respectiv,
armonicele nr. 3, 9 si 15), fapt ce asigurd inrudirea T si D. Tonica include tonul
principal al dominantei, iar tonul principal al subdominantei nu face parte din
trisonul tonicii, de aceea, subdominanta contrasteaza fata de tonica mai puternic
decat dominanta. Rameau a stabilit Tnrudirea subdominantei cu acordurile treptei

18 Spectrul armonicelor inferioare figura inci in ,,conceptul dualist” al lui Zarlino. in perioada de dupd Rameau a
fost reluat de Moritz Hauptmann (1792-1868), Arthur von Oettingen (1836-1920), Hugo Riemann (1849-1919),
Francois-Auguste Gevaert (1828-1908), Vincent d’Indy (1851-1931) s.a.
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a ll-a care se considera ca S cu sexta adaugatd (adica, cu sextd care inlocuieste
cvintd: f —a — d sau care este imbinata cu trisonul subdominantei: f —a — ¢ — d).

Pentru prima data, in lucrarile lui Rameau se formuleaza ideea grupurilor
tonal-functionale de consunari, ceea ce indica constituirea unei teorii functionale
a armoniei. ,,Esenta acestei teorii — scrie G. Lijov, — consta in reducerca
numeroaselor forme de acorduri la mai multe clase (functii), luand Tn
considerare atat rolul similar pe care ele il indeplinesc in sistem, cat si 0 anumita
culoare armonica expresiva a sundrii care uneste acordurile unei singure functii”
[35, p. 185]. ,,Nazuinta de a sistematiza si ordona teoretic diferite rapoarte ale
acordurilor deschide calea directd spre analiza armonica a unei compozitii
muzicale” [35, p. 187].

Cercetand logica succesiunilor acordice, in primul rand, in cadrul
turatiilor cadentiale, Rameau o motiveaza prin raportul de cvinta care, in opinia
lui, este cel mai firesc. Astfel, cadenta finald, cu miscarea basului la o cvinta in
jos (sau la o cvartd 1n sus), este numita ,,cadenta perfecta” (cadence parfaite).

Cu toate acestea, savantul nu lasa fara atentie nici raporturile de secunda
si de terta ale acordurilor. Miscarile basului la tertd sau secunda sunt interpretate
ca niste forme care modifica ,,cadenta perfectd”, formand ceea ce in teoria
clasica apare sub denumirea de ,,cadente intrerupte”. Una din astfel de cadente
este numitd de Rameau cadence interrompue (D; — Ill), iar cea de-a doua —
cadence rompue (D7 — VI). Diferenta intre acestea consta in faptul ca in al doilea
caz, Intreruperea este mai considerabild, aceasta duce la o ,,incdlcare” sau chiar
la ,,distrugerea” cadentei, ,,...prin urmare — scrie G. Lijov, — sensul ei mai exact
este cadensa incalcata™ [35, p. 187].

Armonizand gama diatonicd ascendentd, Rameau adauga la cele trei baze
acordice (T — D — S) inca una: ,cvinta superioara catre cvinta modului”,
necesara pentru armonizarea treptei a VI-a, care face parte din tetracordul
superior. Astfel, apare un acord major construit pe treapta a doua (mai tarziu
numit de H. Riemann ,,dominanta dubla”). Acest acord este introdus, utilizand
asa-numita ,,imitatie de cadenta”, iar insdsi succesiunea care va fi mai tarziu
insemnatd ca DD-D, este denumitd ,,mod auxiliar”. Astfel, relatiile proprii
dominantei si tonicii au fost extinse asupra treptelor II si V. In armonie, conform
lui Rameau, exista o dominanta cdtre tonica (construitd pe treapta a V-a) si mai
multe ,,dominante simple”, care sunt plasate cu o cvinta mai sus de orice treapta.
Acest lucru justificd fenomenul de inflexiune sau modulatie (desi acesti termeni
nu sunt inca utilizati).
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J.-Ph. Rameau a incercat sa sistematizeze toata diversitatea consunarilor si
a fundamentat teoria rasturnirii acordurilor, fixand urmatoarele forme ale
acordului: acord perfect sau natural (trison), acord de sexta (sextacord) si acord
de sexta si cvartd (cvartsextacord). Sextacordul si cvartsextacordul sunt
modificari ale aceleiasi armonii, a caror unitate se datoreaza unitatii tonului lor
principal — basului fundamental. Astfel, Rameau a negat postulatele teoriei
basului continuu, conform carora rasturnarile acordului au fost considerate
acorduri diferite, ci nu forme diverse ale consunarii initiale.

De asemenea, Rameau a elaborat teoria sunetelor acordice si
neacordice. El a diferentiat disonantele, unele dintre ele, precum sexta in
subdominanta, septima in dominanta, obtindnd statutul de disonante acordice.

Inca un aspect al armoniei abordat de citre Rameau a fost tonalitatea.
,,Lucrdrile teoretice ale lui J.-Ph. Rameau, — afirma lu. Bicikov, — au constituit
acel hotar de la care studierea organizatiei modale a muzicii pe o lunga perioada
de timp a inceput sd se desfasoare in forma doctrinei despre tonalitate. Cu toate
ca insusi Rameau nu a aplicat incad termenul in cauza, in esenta, el a pus bazele
acestei Invataturi” [15, p. 14-15].

Apreciind aportul lui Jean-Philippe Rameau in evolutia teoriei muzicii, se
poate constata ca el, de fapt, a pus bazele stiintei clasice a armoniei: a introdus
o serie de concepte muzicale si teoretice, a prezentat armonia ca un sistem de
acorduri si a descris elementele importante ale armoniei, precum basul
fundamental, rasturnarile acordurilor, functiile  acordurilor, sistemul
tridimensional S—D —T, cadenta tonald, raportul intre tonalitati, formarea
cercului tonalitatilor etc.

Faima lui J.-Ph. Rameau s-a raspandit in intreaga Europa, iar conceptul lui
a devenit obiect al unor discutii aprinse. Dupa cum sustine L. Chevaillier, teoria
lui Rameau, fiind una inovatoare, ,,...nu putea sa nu trezeasca entuziasmul unora
si neincrederea altora. Ea a fost bazatid pe experimente stiintifice, a operat cu
numere $i s-ar parea ca toate mintile, care se tineau la exactitate, ar fi trebuit sa o
intdmpine prietenos, iar visatorii, artistii, poetii, dimpotrivd, cu ostilitate,
deoarece i-a rapit artei farmecul incertitudinii, care, poate, si este una dintre
trasaturile sale specifice” [38, p. 56]. Oricum, tratatele lui J.-Ph. Rameau au
devenit o sursa importantd pentru generatiile ulterioare de teoreticieni, dand
contur unei instruiri muzicale care persista pana in prezent.

Printre cei care au dezvoltat conceptiile lui J.-Ph. Rameau, bazate pe
fundamentele naturale, a fost enciclopedistul-savant Jean le Rond D’Alembert
(1717-1783). Lui D’Alembert 1i apartin unele tratate Tn domeniul acusticii
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muzicale, precum si o serie de articole despre muzica publicate in Enciclopedie
(Encyclopédie ou dictionnaire raisonné des sciences, des arts et des métiers). Tn
lucrarea sa Elemente ale muzicii teoretice si practice, in conformitate cu
principiile lui Rameau (Elements de musique theorique et pratique, suivant les
principes de m. Rameau, 1752) el si-a pus obiectivul de a expune ideile lui
Rameau intr-o forma clara si accesibila cititorului larg.

6. Tratatele despre armonie in secolul al X1X-lea. Hugo Riemann

O contributie semnificativa in dezvoltarea teoriei armoniei apartine lui
Frangois-Joseph Fétis (1784-1871) — muzicolog, critic, pedagog, compozitor si
dirijor belgian. Tn cartea sa Tratat complet de teorie si de practicd a armoniei
(Traité complet de la théorie et de la pratiqgue de 1’harmonie, 1844) pentru
prima datd a fost descris fenomenul instabilitatii si al gravitatiei modale. De
asemenea, autorul a abordat evolutia istorica a ,.tonalitatii” prezentatd in patru
faze:

1. Structura monotonala (fr. ordre unitonique), careia i-a fost atribuit
cantus planus-ul gregorian, lipsit de energia miscarii, de gravitatia treptelor si,
prin urmare, de modulare.

2. Structura tranzitonala (fr. ordre transitonique), care continea deja
,energia aspiratiei” si atractia unor sunete spre altele. Fétis a asociat-o cu
numele lui Claudio Monteverdi, care a folosit Tn mod constient septacordul de
dominanta cu rezolvare si fenomenul de modulatie.

3. Structura pluritonala (fr. ordre pluritonique), legata de dezvoltarea
sistemului acordic si raportatd la muzica lui Mozart, Beethoven, Rossini si alti
compozitori, care au utilizat septacordul de sensibild, sistemul cromatic si
modulatiile enarmonice.

4. Structura omnitonald (fr. ordre omnitonique), specifica muzicii
compozitorilor romantici si, mai ales, a lui Berlioz si Wagner, cu ,,nazuinta lor
nestdapanita de a modula”. Acest sistem este considerat de Fétis ca o ramura care
aduce la un ,,punct mort in dezvoltarea tonalitatii”, punand in pericol ,,unitatea
tonala”.

Atitudinea teoreticienilor fata de doctrina armonica a lui Frangois-Joseph
Fétis a fost controversata. Unii (ca, de exemplu, muzicologul german Hugo
Riemann) au criticat pozitiile-cheie ale teoriei lui Fétis, inclusiv conceptul
tonalitatii, care a fost tratatda de el ca mod. Altii i-au mostenit ideile (printre
adepti au fost: teoreticianul muzicii si compozitorul belgian Albert-Joseph
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Vivier; compozitorul, interpretul si teoreticianul german Paul Hindemith;
muzicologul rus Boleslav lavorski s.a.).

Multi cercetatori au apreciat in mod obiectiv Insemnatatea tratatului lui
Fétis, subliniind atdt momentele pozitive cat si cele negative. ,.In ciuda mai
multor greseli si a utilizarii insuficiente a bazei sale initiale, — scrie
L. Chevaillier, — Fétis a deschis calea spre o intelegere corecta a armoniei;
punctul sau de vedere principal cu privire la corelatiile modale si subordonarea
tuturor fenomenelor armonice legii gravitatiei modale, poate fi considerat si mai
departe practic indiscutabil, deoarece este extensibil pana la infinit si este
capabil a se lasa influentat de inovatiile viitoare, oricat de extraordinare ar parea
acestea” [38, p. 148].

Aportul cel mai considerabil in dezvoltarea teoriei armoniei in sec. XIXTi
revine lui Karl Wilhelm Julius Hugo Riemann (1849-1919) — muzicolog,
profesor, pianist, compozitor. Hugo Riemann este unul dintre fondatorii
muzicologiei moderne care a adus o contributie semnificativa la dezvoltarea mai
multor domenii ale stiintei si anume: forma muzicald, armonia, contrapunctul,
Istoria muzicii, folclorul, acustica, instrumentatia, istoria muzicologiei teoretice,
psihologia muzicala, estetica etc.

Principalele lucrari ale lui H. Riemann in domeniul armoniei sunt
urmatoarele:

1. Ghid de armonie (Handbuch der Harmonielehre, 1887).

2. Doctrina sistematica despre modulatie ca baza a doctrinei cu privire la
forme muzicale (Systematische Modulationslehre als Grundlage der
musikalischen Formenlehre, 1887).

3. Catehismul doctrinei despre armonie si modulatie (Katechismus der
Harmonie- und Modulationslehre, 1890).

4. Armonie simplificata (Vereinfachte Harmonielehre, 1893)%.

Hugo Riemann a fost un mare reprezentant al scolii functionale, autor al
unui concept teoretic, Tn care a rezumat bogata experienta de cercetare a
predecesorilor sdi, in primul rand, realizarile lui J.-Ph. Rameau. Unele aspecte
ale teoriei lui H. Riemann dezvoltau ideile savantilor din sec. XIX, in primul
rand, cele publicate in tratatele Natura armoniei si metricii (Die Natur der
Harmonik und Metrik, 1853) de Moritz Hauptmann (1792-1868) si Sistem de

1 Titlul mai desfisurat al cirtii — Armonie simplificatd sau doctrina functiilor tonale ale acordurilor
(Vereinfachte Harmonielehre oder die Lehre von den tonalen Funktionen der Akkorde), a aparut in editia din
1895.
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armonie in dezvoltare dualista (Harmoniesystem in dualer Entwickelung, 1866)
de Artur von Oettingen (1836-1920).

Semnificatia aportului lui H. Riemann in domeniul armoniei consta in
afirmarea si dezvoltarea principiului tonal. El a definitivat teoria functionala
a armoniei clasice, a clasificat acordurile din punct de vedere al apartenentei lor
la un anumit grup functional, a efectuat o analiza profunda a modulatiei si a altor
fenomene specifice armoniei tonale.

Teoria lui H. Riemann este fundamentata pe bazele naturale ale materiei
sonore. Temelia armoniei este sunetul — un fenomen complex, o ,,sonoritate” sau
,co-sunare” (Klang) compusa din sunetul fundamental insotit de toate
armonicele sale. Ca si J.-Ph. Rameau, H.Riemann reiese din rezonanta
superioara (Obertonen) in argumentarea obiectiva a unui trison major si din
rezonanta inferioara (Untertonen) — in fundamentarea trisonului minor.

O realizare foarte importanta a lui H. Riemann o constituie conceptul
despre functia acordului, in sensul rolului jucat de acesta in sistemul modal-
tonal. Printre numeroasele armonii (acorduri) incluse in tonalitate se evidentiaza
,,cel trei piloni ai structurii logico-armonice” — stalpul tonicii si cei doi stélpi ai
ambelor dominante ale acesteia, adicd dominanta (superioard) si subdominanta
(cea inferioard). In opinia lui H. Riemann, tonica, subdominanta si dominanta
(T, S, D) sunt ,,unicele armonii esentiale”; orice muzicd tonald poate fi redusa la
ele, oricat de complicate si confuze ar fi relatiile armonice.

Conceptul lui H. Riemann difera de teoria basului general, fapt subliniat
de insusi autor in felul urmator: ,,Cifrajul meu se aseamdnd cu basul general
doar la infatisare, deoarece, la fel ca acesta, indicd intervalele cu cifre; scopul
lui, insa, este de a exprima in mod clar Tnsemnatatea armonica a acordului, de a
da formule teoretice, si nu de a reprezenta doar un simplu conglomerat de tonuri,
fara a le explica sensul, asa cum o face basul general” [cit. dupa: 35, p. 314]%.

Printre momentele de bazd ale teoriei lui H. Riemann este si tratarea
dialectica a functiilor tonale. Astfel, in succesiunea cadentiala T — S — D — T,
tonica se considera ca teza, subdominanta ca antiteza, iar rezolvarea dominantei
in tonica ca sinteza®. Cu alte cuvinte, cele patru puncte ale cadentei tonale sunt
caracterizate in felul urmator: tonica — Tnceputul; subdominanta — conflictul;
dominanta — rezolvarea conflictului; tonica — intarirea, incheierea. La trisonurile

2 Explicatia succintd a terminologiei si cifrarii aplicate de H. Riemann poate fi gisitd in cartea sa Doctrina
sistematica despre modulatia ca baza a doctrinei cu privire la forme muzicale [27].
2L M. Kiureghian mentioneazi cd aceastd tratare a functiilor tonale, in afari de toate, ,arati de ce ordinea
acordurilor in cadentd este T-S-D-T, si nu T-D-S-T: ar fi ilogic sd admitem ,,sinteza” si apoi ,,antiteza” [35, p.
318].
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principale se alaturda si acordurile construite pe alte trepte, ,insotitoarele lor
functionale™, care le substituie sau le modifica pe cele principale. Raporturile
functionale mentionate sunt puse la baza planurilor tonale ale compozitiilor
muzicale. Tn Doctrina sistematicd despre modulatia... H. Riemann scrie:
Jintreaga lucrare muzicald pare a nu fi decit o extindere uriasi a cadentei
tonale” [citat dupa: 35, p. 327].

Lucrarile lui H. Riemann contin mai multe reguli care, pana in zilele
noastre, sunt utilizate in armonia ,scolard”. Printre ele sunt: aranjarea
acordurilor 1n scriiturd pe patru voci (dublarea si omiterea tonurilor acordice,
distanta intre voci), 1inlantuirea acordurilor, evitarea paralelismelor
consonantelor perfecte etc., ceea ce asigura o insemnatate practica incontestabila
a tratatelor lui Riemann.

Punctul vulnerabil al teoriei lui H. Riemann 1l constituie delimitarea
istorica a conceptului sdu care a fost bazat in exclusivitate pe practica muzicala a
clasicilor vienezi si a romanticilor timpurii. Noile tendinte aparute In muzica
vest-europeand la sfarsitul sec. XIX — inceputul sec. XX au rdmas in afara
vizorului savantului si, respectiv, nu isi gasesc locul in teoria sa.

,,Evaluand conceptul teoretic riemannian in general, — concluzioneaza
M. Kiureghian, — trebuie, in primul rand, sa constataim nivelul sau stiintific
neconditionat. Desi sunt indreptate in mod obiectiv spre trecut, problemele
majore ridicate de Riemann (consonanta si disonanta, tonalitatea, functiile,
armonia si forma, interactiunea elementelor muzicii, Tn special, metrul si
armonia) sunt pand acum in centrul atentiei teoriei. Riemann nu evita cele mai
dificile probleme ale evolutiei gandirii muzicale, el se gandeste la ele,
propunandu-si raspunsurile” [35, p. 328].

Scoala functionala de armonie a fost reprezentata la confluenta sec. XIX-
XX, de asemenea, in lucrarile teoreticianului, pedagogului si compozitorului
englez Ebenezer Prout (1835-1909), precum si ale compozitorului,
muzicologului si criticului muzical belgian Frangois-Auguste Gevaert (1828-
1908).

Este de mentionat ca numarul tratatelor de armonie aparute in sec. al XIX-
lea a crescut considerabil n comparatie cu perioada precedentd. Aceasta poate fi
explicat prin faptul ca secolul XIX a fost marcat de dezvoltarea extrem de
intensd a educatiei muzicale? si prin faptul ca armonia a inlocuit contrapunctul

22 n toate timpurile teoria armoniei se dezvolta Intr-o legaturd strinsd cu practici, alimentand atit componistica
cat si educatia muzicald. Foarte multe tratate mentionate mai sus pe paginile lucrarii de fatd, contin aspecte
didactice, fiind utilizate Tn scopul instruirii tinerelor generatii de muzicieni. Insd cea mai rodnica activitate in
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in calitate de disciplina de baza a sistemului de invatamant muzical. Tocmai in
aceastd perioada au fost elaborate foarte multe manuale de armonie, autorii lor
fiind atat teoreticieni cat si compozitori-practici sau pedagogi. Neavand
posibilitatea de a caracteriza si nici chiar de a enumera toate aceste manuale,

vom mentiona doar unele dintre ele care au ldasat o amprenta asupra dezvoltarii
practicii educationale universale:

>

>

Manual de armonie si bas general conform principiilor Scolii din
Mannheim (Handbuch zur Harmonielehre und fiir den Generalbafs nach den
Grundsatzen der Mannheimer Tonschule, 1802) de Georg Joseph Vogler
(1749-1814).

Tractat de armonie (Traité d’harmonie, 1802) de Charles-Simon Catel
(1773-1830)%.

Curs complet de armonie si compozitie conform unei teorii noi Si
generale a muzicii (Cours complet d’harmonie et de composition d’aprés une
théorie neuve et génerale de la musique, 1803-1806) de Jérome-Joseph de
Momigny (1762-1838).

Curs de compozitie muzicala sau Tratat complet si motivat de armonie
practica (Cours de composition musicale ou Traité complet et raisonne
d’harmonie pratique, 1818) de Antonin Rejcha (1770-1836).

Armonia teoretico-practica cu exemple de basso continuo atasate
(Theoretisch-praktische Harmonielehre mit angefugten
Generalbassbeispielen, 1840) de Ziegfried Dehn (1799-1858).

Manual de armonie (Lehrbuch der Harmonie, 1853) de Ernst Ferdinand
Richter (1808-1879)%.

Manual practic de armonie (Praktische Harmonielehre, 1875) de
Ludwig Bussler (1838-1901).

Ghid pentru studiul practic al armoniei (Pykosoocmeo «k
npaxmuyueckomy usyuenuio 2apmonuu, 1871) de Piotr Ceaikovski (1840-
1893).

Manual practic de armonie (IIpaxmuueckuii yueonux eapmonuu, 1886)
de Nicolai Rimski-Korsakov (1844-1908).

acest domeniu a inceput sd se desfasoare anume la inceputul secolului al XIX-lea, devenind si mai intensa in
secolul urmator.

2 Anume acest tratat a servit in calitate de manual oficial de armonie la Conservatorul din Paris, stabilind
metoda de predare a acestei discipline pentru o perioada destul de indelungata.

24 Acest manual i-a servit drept model lui P.I. Ceaikovski in procesul de elaborare a Ghidului siu de armonie.
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> Doctrina compozifiei muzicale practico-teoretice (Die Lehre von der
Musikalischen Komposition: praktisch-theoretisch, 1887) de Adolf Bernhard
Marx (1795-1866) etc.

Tncheiere

Cu toate cd, conform obiectivelor propuse, expozeul nostru istoric s-a
oprit la conceptele armonice din sec. al XIX-lea, ar fi incorect sa ocolim cu
vederea ceea ce a ramas ,,sub linie”. Incercim si trecem in revistd unele tratate
si nume mai importante din perioadd modernda care continud procesul de
constientizare a problemelor armoniei, inclusiv in baza realizarilor componisticii
contemporane.

O contributie originala la dezvoltarea stiintei armoniei in prima jumatate a
secolului al XX-lea a fost adusa de teoreticianul muzicii si pedagogul austriac
Heinrich Schenker (1868-1935). in cele trei volume ale lucririi sale Noi teorii si
fantezii muzicale, intitulate: Manual de armonie (Harmonielehre, 1906),
Contrapunct (Kontrapunkt, 1910, 1922) si Compozitie libera (Der freie Satz,
1935), autorul a elaborat o metoda originald de analiza muzicala si, in special, de
analiza armonica si melodica. H. Schenker a reprezentat o compozitie
multivocala ca un sistem ierarhic de straturi (germ. Schichten) care, prin
eliminare succesiva (denumitd de el reductie), pot fi reduse la o structurd
melodico-armonica elementara (numita Ursatz, adica, structurda fundamentald)
si, in cele din urma, la un trison major sau minor. Printr-o analiza extrem de
minutioasa a mai multor opere importante, care reprezinta traditia clasico-
romantica, el demonstreaza unitatea lor formala sub aspect armonic si melodic,
deoarece fiecare lucrare, in cele din urma, nu este altceva decat o ,.elaborare
gigantica a tonicii” tonalitatii principale a operei.

O etapa importanta in dezvoltarea gandirii muzical-teoretice au constituit-
0 lucrarile Iui Ernst Kurth (1886-1946), cum ar fi: Premisele armoniei teoretice
si ale sistemului tonal (Die Voraussetzungen der theoretischen Harmonik und
der tonalen Darstellungssysteme, teza de profesor, 1912) si Armonia romantica
si criza sa in ,, Tristanul” lui Wagner (Romantische Harmonik und ihre Krise in
Wagners ,, Tristan”, 1920). In Armonia romanticd... Kurt urmireste evolutia
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limbajului si gandirii armonice in muzica occidentald din secolul al XIX-lea,
argumentand si aparitia celor mai remarcabile curente stilistice postromantice ca
expresionismul si impresionismul.

Multi dintre compozitorii de vaza ai secolului al XX-lea au fost autori ai
unor lucrari teoretice in care nu doar explica si fundamenteaza principiile lor
creative si estetice, ci se referd si la anumite aspecte mai specifice ale
tehnologiei muzicale. Astfel, Arnold Schonberg (1874-1951), in lucrarea sa
Teoria armoniei (Theory of Harmony sau Harmonielehre, 1911), prezinta o
noua viziune asupra notiunilor de consonanta si disonanta, fundamenteaza
principiul de construire a acordurilor pe cvarte care, in opinia lui, are un avantaj
fata de cel tertar, desi autorul inca nu parasise in acea perioada limitele armoniei
tonale.

Una dintre cele mai semnificative si originale doctrine despre armonie 1i
apartine lui Paul Hindemith (1895-1963) — compozitor, altist, violonist, dirijor,
pedagog si teoretician muzical german. In manualul siu de compozitie
(Unterweisung im Tonsatz, 1937-1940) el expune o teorie noud, dar, totodata, nu
o neaga si pe cea clasicd. Hindemith explicd legatura dintre elementele
sistemului tonal, reiesind din legile naturale, fizice, si anume din fenomenul
armonicelor naturale ale sunetului fundamental. Fiind un adversar ferm al
atonalismului, compozitorul este promotor al unei tonalitati largite formate nu
din 7, ci din 12 sunete, fara inclinatie modala (majora sau minora).

Incercand si creeze un instrument universal pentru analiza armonici a
oricarei opere muzicale, Paul Hindemith a elaborat ,.teoria seriei”. Bazandu-se
pe legitatile scalei naturale, el a stabilit o ierarhie de sunete a ,,primului rand” si
intervalele ,,celui de-al doilea rand”, calculand ,,copiii, nepotii si stranepotii”
tonului fundamental. Hindemith a implementat sistemul sau ca o unealta pentru
analiza atat a operelor muzicale din sec. XX, in primul rand, a propriilor sale
creatii, cat si a muzicii din alte epoci.

In a doua jumitate a secolului al XX-lea ies Tn evidenta operele lui Carl
Dahlhaus (1928-1989) — istoric, filosof, unul dintre cei mai importanti
muzicologi germani ai timpului, care a studiat, In special, formarea tonalitatii
majore-minore clasice (asa numitd ,tonalitatea armonica” — armonische
Tonalitat), demonstrand devenirea acesteia in muzica multivocala din Evul
Mediu, Renastere si Baroc.

O contributie semnificativa la teoria armoniei a fost adusa de muzicologii
rusi. In anul 1937, lurii Tiulin (1893-1978) a formulat teoria alternativitatii
(variabilitatii) functiilor tonale. In cercetirile lui Victor Berkov (1907-1975)
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sunt abordate problemele legate de rolul constructiv al armoniei si de evolutia ei
istorica. In monografia fundamentald Problemele armoniei clasice (IZpo6rembr
knaccuueckou eapmonuu, 1972) de Leo Mazel (1907-2000) este elucidata
evolutia gandirii armonice, incepand cu secolul al XVIlI-lea. Un studiu solid
axat pe problemele armoniei baroce apartine lui Mark Etinger
(Pannexnaccuueckas capmonust, 1979).

Printre autorii lucrarilor stiintifico-didactice mentionam pe Gheorghii
Katuar (1861-1926), care a publicat primul tratat teoretic de armonie din istoria
muzicii ruse — Teopemuueckuii xypc eapmonuu (1925), bazat pe teoria
functionala a lui Hugo Riemann. Igor Sposobin (1890-1954) este cunoscut ca
profesor al Conservatorului din Moscova, care a lasat un ciclu de lectii la
armonie, editat ulterior in redactia literara a lui lurii Holopov (Jlexyuu no
eapmonuu, 1969). A fost si autorul principal al Cursului practic de armonie,
elaborat in 1934 1in colaborare cu profesorii |. Dubovski, S.Evseev si
A. Sokolov, care nu-si pierde popularitatea nici in zilele noastre, fiind reeditat
permanent si aflat in uzul studentilor institutiilor de invatamant muzical
(Vuebnux eapmonuu, supranumit ,,manualul brigazii”). Compozitorul, pianistul
si teoreticianul Serghei Evseev (1894-1956), profesor al Conservatorului din
Moscova, a fost autorul si titularul a douad cursuri speciale, precum Armonia
contemporand (1927-1930) si Bazele armoniei si contrapunctului in muzicd
rusa (1941-1948).

Printre cele mai importante lucrari de dupa 1950 se numara monografia-
manual Cursul teoretic al armoniei (1981) scrisa de Stepan Grigoriev (1921-
1993). Un rol important in dezvoltarea teoriei armoniei revine tratatelor si
manualelor elaborate de Tatiana Bersadskaia, Natalia Gulianitkaya, Dmitrii
Sulghin s.a. O contributie deosebita in evolutia muzicologiei ruse au adus-o
lucrarile lui Turii Holopov (1932-2003), autor al mai multor lucrari stiintifice si
manuale care au pus bazele teoretice ale armoniei moderne, extinzand radical
limitele materialului muzical analitic.

Printre tratatele teoretice si instructiv-didactice cu privire la armonie
semnate de muzicologii si compozitorii din Romania si Republica Moldova,
numim urmatoarele:
> Tratat de armonie (1928) de Alexandru Zirra (1883-1946);
> Manualul fundamental Tratat de armonie (1958) de Martian Negrea

(1893-1973);
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> Monografiile Bazele modale ale cromatismului diatonic (1966) si
Structuri si functii in armonia modala (1988) de Gheorghe Firca (1935-
2016);

> Manualele Armonia pentru licee de muzica (1974, 1977) de Alexandru
Pagcanu (1920-1989);
> Teza de doctor in muzicologie cu tema De la moduri, spre un model al

gandirii muzicale intervalice (1978) sustinuta de Anatol Vieru (1926-1998)
si pusa la baza renumitei sale Carti a modurilor (1980);

> Armonia (1983) pentru institutiile de invatamant muzical preuniversitar
— adaptarea Manualului de armonie de I. Dubovski, S. Evseev, I. Sposobin si
V. Sokolov realizatd de muzicologul chisinauian Loghin Turcanu (1923-
1995);

> Cursul pentru studenti Armonie tonala in doua volume (1989, 1990) de
Dan Buciu,

> Armonia — manual pentru institutiile de invatamant muzical universitar
in doua volume: I. Teoria armoniei (2001); Il. Istoria armoniei (2003) a
muzicologilor din Republica Moldova Galina Cocearova si Victoria Melnic;

> Curs de armonie (2006) de Alexandru Hrubaru, s.a.

Este evident ca in sec. XX au fost elaborate foarte multe lucrdri in
domeniul armoniei, diverse ca gen, volum, destinatie: unele (monografii,
articole) au un pronuntat caracter stiintific, altele (manuale, compendii, ghiduri)
reprezintd elaborari instructiv-didactice; unele interpreteaza principiile de baza
ale teoriei functionale clasice, altele reprezintd concepte originale, tratand
problemele armoniei in mod creativ; unele apartin muzicologilor, reprezentanti
ai scolilor teoretice, altele sunt scrise de compozitori, reflectand o viziune
practica bazata pe propria tehnica compozitionald. Clasificarea, analiza si
descrierea mai detaliatd a proceselor si evenimentelor din domeniul teoriei
armoniei contemporane poate constitui obiectivul unei noi elaborari metodice.
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Imagine simbolica
a Armoniei

(discordia consors —
discordanta in concordie)
n Scrisorile armonice de
Adriano Banchieri (1568-1634)
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